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Pred casom som sa pohadal s kamaratom Jonasom o povahe experimentalnej hudby. Jonas studuje 
sonologiu na holandskom kralovskom konzervatoriu v Haagu, kde je obklopeny skladatelmi a 
programatormi venujucimi sa tvorbe elektronickej hudby a kompozicie. Zastaval nazor, ze najvacsie 
hudobne prelomy sa vzdy udiali na pode Akademie, a ze prave v tejto sfere sa sucasna experimentalna 
hudba posuva najviac vpred. 

Moj nazor bol opacny. Namietal som, ze Akademicka tvorba nema stavu, a ze pre mna je ovela vacsim 
experimentom taka hudba, aku s osuchanou balalajkou zahra britska hudobnicka Micachu pred berlinskym 
letiskom Tempelhof. Nemal som v umysle hanobit uroven jeho skoly. Islo mi skor o nieco ine. Cely termin 
“experimentalna hudba” je uz cele desatrocie velmi podozrivy. 

Jonas chape experimentalnu hudbu ako sustredene, takmer az vyskumne usiie o vyvoj novych technik a 
postupov pri tvorbe. Akakolvek technicka vymozenost, zdokonalujuca podstatu zvuku sa tu poklada za 
pokrok. Pre mna je situacia kusok odlisna: nejde mi ani tak o technicke zvladnutie materialu, ale skor o to, 
ci hudobnik dokaze priniest nieco vnutorne bohate, kludne aj tak, ze bucha drevenymi palickami na plastove 
vedro. Kriteriom uspechu pre mna nieje zvladnutie nejakej technologie, ale skor jej zmysluplne pouzitie. Ak 
pisem ze akademicke kompozicie nemaju stavu, je to pretoze mam pocit, ze takato hudba je silne 
orientovana prave na techniku a nieco co nazyvam ohen, alebo dusa, ostava opominane. 

Tuto debatu spominam pretoze mi pripomenula inu debatu, ktoru sme viedli pred par mesiacmi. Jonas sa ma 
pytal, preco som radsej nesiel na skolu, v ktorej by som pokracoval v mojej takmer uz desatrocnej tvorbe na 
poli novych medii. Odpovedal som mu, ze nove media ako zaner pokladam za tematicky prazdne. Po istom 
case som nadobudol pocit, ze najvacsi doraz na umelecku cinnost v tejto sfere sa kladie na uspesne 
zvladnutie technologii. Obsahova alebo tematicka stranka diela ostava zabudnuta alebo potlacena. 

Nove media ako zaner su este stale z velkej casti dominovane technicky zdatnymi ludmi, ktori vacsinu 
energie pri tvorbe premenia na ovladnutie nejakej konkretnej technologie. Tvorcovia ktori pracuju s 
metaforou a poetickostou na tematickej urovni diela, nevedia programovat, ba vlastne su to totalni 
pocitacovi analfabeti. Ich tvorba by mozno dokazala preniknut pod povrch a pohybovat sa v metaforickej 
alebo asociativnej rovine, ale technologiam nerozumeju a nevedia ich pouzit.

Situacia je neutesiva. Najviacej to citit na lokalnych umeleckych skolach. Neraz som bol svedkom toho ze 
studenti z odborov intermedii, multimedii, supermedii alebo novych medii, ktore sa za posledne roky 
vynorili na umeleckych vysokych skolach si nevedeli poradit s najzakladnejsimi problemami suvisiacimi s 
pocitacmi alebo technologiami. Vysledkom je, ze v ich tvorbe su technologie pouzite samoucelne a laicky, 
nalepene na koncept alebo ideu, bez toho aby ich hlbsie spracovali. Tvorba technokratov (ci uz z tychto 
odborov, alebo samoukov), je na druhej strane absolutne zamerana na co najrychlejsie zvladnutie novych 
technologii. Poetika ustupila rychlosti, hlbka diela snahe o senzacnost.

Problem je tu samozrejme v tom, ze v tejto domene sa musi kreativita rozvijat inymi sposobmi ako 
kreslenim uhlikovych portretov v atelieroch. Uhlik je potrebne nahradit klavesnicou, myskou, pajkovackou 
a multimetrom. Technologie su len dalsi nastroj, surovy material, ktoreho ovladnutie je len 
medzistupienkom na ceste ku formovaniu umeleckeho diela. Ostatne, tak to bolo vzdy. Najvacsich 



renesancnych maliarov si necenime kvoli ich dokonale zvladnutej technike perspektivy. Jej ovladnutie sa 
pre nich stalo len prostriedkom tvoriveho vyjadrenia, nie jeho cielom. 

Vzniknutu situaciu sa snazia riesit medziodborove iniciativy a programy. V poslednych rokoch sa na zapade 
vynorili studijne odbory nazivane Artscience, ktore sa snazia studentov vychovavat v interdisciplinarnom 
prostredi v ktorom sa vedecky vyskum navzajom oplodnuje s umeleckou tvorbou. V Cechach vznikol 
Institut Intermedii ako okamzita zaplata, poskytujuca umelcom technologicky zdatnych odbornikov z 
technickych skol. Multiodborove a interdisciplinarne timy tvorcov a vyskumnikov su casto uspesne prave 
vdaka schopnosti spolocne nazerat na rieseny problem z mnozstva diametralne odlisnych hladisk. Obavam 
sa ale, ze pokial tvorcovia nebudu rozumiet a ovladat material s ktorym pracuju, nepomoze im ani geek z 
matfyzu alebo CVUT. 

Divadlo v tychto koncinach uz tradicne zaostava za realitou, niekedy aj o par dekad. Co sa tyka 'informacnej 
spolocnosti' staci aby reziser provoplanovo tematizoval prostredie internetovych diskusii, aby sa jeho dielo 
pokladalo za progresivne. Rovnako to byva aj s pouzitim projekcii, technologii motion capture, motion 
trackingu, atd. Len malokedy sa stane ze su pouzite tak, aby tvorili organicky celok so zvyskom 
predstavenia. 

Bratislavsky divadelny subor PAT (Permanent Alternative Theatre) je jednou z mala vynimiek. Pri koncepcii 
jeho predstaveni uz od zaciatku nadobudaju technologie vyznamovu rovinu. V inscenacii hry 
Hamletmachine Heinera Muellera sa Slavka Daubnerova, jedina herecka suboru, ocita v malinkej kabinke 
na ktorej steny sa zo styroch stran premieta zive alebo loopovane video zo styroch kamier stojacich v 
rohoch hracieho priestoru. Monologicka forma predstavenia je silne rytmizovana a zvuk je v synchronnom 
vztahu s videom. Kamery snimaju Slavku a jej obraz premietaju na budku v ktorej stoji. Pomocou 
vytahovania alebo spustania zaluzii herecka splyva z premietanou identitou, a prepina sa medzi rolami 
Ofelie, Hamleta a medzi vlastnou (ne)hranou osobnostou. Predstavenie je tu syntetickou asemblazou 
vizualnej, pohybovej a hlasovej casti. Technologicka narocnost riesenia spustania videa zo styroch kamier 
alebo priamo z pocitaca je v uzadi a do popredia vystupuje len jeho funkcia.

Dalsou hrou na ktorej som spolupracoval s divadlom PAT je dokumentarna monodrama o prvej reziserke 
slovenskeho divadla, manzelke Gustava Husaka – Magde Husakovej Lokvencovej. Dokumentarna 
monodrama v tomto zmysle znamenala interakciu Slavky Daubnerovej s historickym materialom, ktory sa 
PATu podarilo vyhrabat v televiznych, divadelnych alebo sukromnych archivoch. 

Magda sa v hre prepina medzi viacerymi rolami – jednako je tu manzelkou priameho ucastnika 
protifasistickeho povstania, ktory bol za Tisovej Prvej Slovenskej Republiky aktivnym clenom 
komunistickej strany a periodicky travil cas vo vazeni. Rovnako je Magda manzelkou padleho politika, 
ktory bol odstraneny pocas politickych cistiek v 50tych rokoch. Magda je tiez emancipovana zena, prva 
slovenska profesionalna reziserka v cisto muzskom budovatelskom svete, a je tiez byvalou manzelkou 
normalizacneho prezidenta Ceskoslovenskej republiky. Jej javiskove akcie sa teda prepinaju medzi tymito 
rolami – bud pohybovo hra jednu z roli proti pozadiu obrazoveho alebo zvukoveho historickeho materialu, 
bud sledujeme jej ruky, ktore na pisacom stroji vyklepavaju ponizujuce listy, ktore pise politickym 
funkcionarom a byvalym priatelom v nudzi 50tych rokov, alebo vystupuje pred televiznou kamerou, ktora je 
premietana na javisko, alebo sledujeme ako sa bezvysledne snazi zlepit rozbity tanier. 

Video, obraz a zvuk v tomto predstaveni hraju zasadnu rolu, bez nich by herecka postava Slavky 
Daubnerovej postradala kontext, ktory ju zasadzuje do dobovych a zivotnych situacii. Zive video je tu tiez 
pouzite ako vyznamova zlozka – v scene kde Magda lepi rozbity tanier pocuvame znenie jej sukromnych 
listov priatelom, kde sa vyznava z bolesti a ponizenia, ktore zaziva ako manzelka uvazneneho a muceneho 



Husaka. V scene s televiznou kamerou zase vidime jej profesionalnu personu, projekciu, ktoru premieta do 
vonkajsieho sveta ako mimikry, masku a zaroven stit. 

Inscenacie divadla PAT pouzivaju technologie ako prostriedok vyjadrenia, nie ako ciel. Viem si predstavit aj 
opacny pristup – radikalne pretechnologizovanie divadla, odstranenie herca, ziveho hlasu alebo pohybu, 
hocakej iluzivnosti v prospech automatickych mechanizmov virtualnych identit, sietovych protokolov alebo 
algoritmov, ktore zastupia cloveka ako herca na javisku. Divadlo strojov pre stroje, ktorymi sme sa stali, 
alebo divadlo strojov pre stroje, ktore tu po nas ostali. Instalacia v  prazdnej pustatine po zaniku ludstva, 
vysielajuca vyznamy do vesmiru, interagujuca na atomarnej urovni s hviezdami alebo magnetickymi 
poliami. Elektromagneticke ziarenie. Vesmir ktory hladi sam na seba. 

Jedna z prvych velkych autorit na poli vyskumu a vyvoja umelej inteligencie bol Joseph Weizenbaum. V 
priebehu 60tych rokov vyvinul prveho chatbota na svete zvaneho ELIZU. V tych casoch sa technologie 
zacali prvykrat fetisizovat. Moze za to objav atomovej bomby, studena vojna, ale aj Technokraticke hnutie 
rannych 30tych rokov v Amerike, pripadne predstava vedeckeho socializmu. ELIZA – urcena primarne ako 
demonstracia toho ze ranne NLP (Natural Language Processing - Spracovanie prirodzeneho jazyka) 
algoritmy nemozu rozumiet prirodzenej reci sa velmi rychlo stala  ospevovana ako pocitacovy terapeut, 
schopny naraz liecit desiatky pacientov cez obrazovku. 

Joseph Weizenbaum sa v knizke Mytus Pocitace, vydanej v roku 2002 Nadaciou Dagmar a Vaclava 
Havlovych zaoberal prave touto dezinterpretaciou jeho vyskumu. Problem, ktory identifikoval nazval 
utilitarizaciou vedy – snaha premenit vedecku cinnost na projektovo orientovanu aktivitu zavisiacu na 
financiach korporacii alebo statov, ktorej cielom je vyvijat nove produkty. Abstraktne odvetvia vedy ako je 
teoreticka fyzika alebo matematika v tomto ponimani stracaju zmysel – pripadne sa musia podriadit 
konkretnemu vyskumnemu cielu. 

Weizenbaumova vycitka v mnohom pripomina sucasnu situaciu. Predmetom novo/multi/inter/medialnej 
tvorby prestava byt vypoved reflektujuca svet, ale co najrychlejsie osvojenie si konkretnych technologii. 
Okamzitost a “novelty” (novost)  sa stali dolezitymi hodnotami v drasticky sa zrychlujucom svete 
informacnych technologii. Skrze ne presiakli aj do umeleckej tvorby. Myslim si, ze akasi pomalost divadla, 
jeho mnohovrstevnatost a orientacia do hlbky a nie na povrch su velmi podstatne. Alain Badiou, francuzsky 
filozof a teoretik, vo svojej reci o jeho 15 Tézach o sučasnom umení (Fifteen Theses on Contemporary Art, 
Thèses sur l’art contemporain) vyslovil stanovisko, ktore si myslim ze je relevantne:

“..dnes je umelecka tvorba sucastou ludskej emancipacie. Nie je to ornament, dekoracia.. Otazka umenia je  
centralnou otazkou, pretoze si musime vytvorit novy rozumny vztah so svetom. V skutocnosti by bol, bez  
umenia a bez umeleckej tvorby, triumf nanutenej univerzanosti penazi a moci skutocnou moznostou .. otazka  
umenia je dnes otazkou politickej emancipacie – v umeni je nieco politickeho. Nieje to otazka politickej  
orientacie umenia, to je otazka vcerajska, dnes je to otazka sama o sebe. Pretoze umenie je ozajstnou  
moznostou vytvorit nieco nove oproti abstraktnej univerzalnosti ktoru predstavuje globalizacia..”

Badiou svojich 15 Tez zakoncuje poziadavkou, aby sme nepodľahli nutnosti komunikácie, ktorej mantinely 
sú totálne determinované spolocnostou. Ba naopak (evokujuc Wittgensteinov Traktat) - radšej mlčať, ako 
zmnožovať existujuce formy. Otazkou umenia je hladat trhliny v realite, ktorymi presvitaju nove moznosti. 
Nove nech sa teda nestava okamzitym, ale radsej organicky zrastenym.


